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الملخـــ�ص:
يهدف هذا البحث �إلى ت�سليط ال�ضوء على الت�شكيل الفني عند �شعراء ال�سجون ، من خلال التركيز على 
�أبرز عنا�صر التوا�صل الفني بين الن�ص والمتلقي، لما يوفره من  م�ستويين فنيين ، وهما الت�شبيه الذي يعد من 
قناع في تغيير الر�ؤية الاجتماعية لل�سجن وال�سجين ، ثم  م�ساحة تخيلية ، و�أدلة وبراهين قادرة على الت�أثير والإ
دَ ت�شكيلات فنية عديدة : تماثلية ، تج�سيدية ، ت�شخي�صية ، تج�سيمية ، وعنقودية ، �شكلت في  جانب ا�ستعاري ج�سَّ
مجملها �صورة فنية لحال ال�سجين في �سجنه �إ�ضافة �إلى �إبراز بع�ض منابع ال�صورة الا�ستعارية التي تن�سجم مع 

�أهوال ال�سجن و�أحواله ، وقد اعتمدت في تناول هذه الم�ستويين على درا�سة و�صفية تحليلية .
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Abstract :

	 This research is an attempt to shed light upon the artistic form in the 
“Prison Poetry” through focusing on two sides. First, the assimilation which 
is one of the most important factors in the connection between the text and 
the recipient.
Second, the evidence which can affect and persuade others of changing the 
social image of the prison and the prisoner. The other side is the metaphoric 
one which embodies many different artistic forms: symmetry, personificatt
tion, embodiment, and clustering. 
Thy all formed a portrait of the prison and the prisoner. The approach of the 
study is both descriptive and analytical.   
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رافق و�صول العبا�سيين �إلى الحكم كثير من الخلافات 
الدولة  في  بعد  فيما  �أثرت  التي  وال�سيا�سية،  الفكرية 
نظامها  ممار�سة  الدولة  ت�ستطع  فلم  و�أهدافها، 
بالطريقة التي كانت تريدها، فظهر بع�ض الحركات 
الدولة،  �أنهكت  ثورات،  �إلى  بعد  فيما  تحولت  التي 

وزعزعت ا�ستقرارها .
حزاب لم ير�ض عن الدولة العبا�سية   �إنّ كثيراً من الأ
ف�ضلت  قد  حزاب  الأ هذه  �أن  نرى  لذا  و�سيا�ستها، 
الدولة  جعل  ما  وذلك  خر،  الآ الجانب  في  الوقوف 
�أن  حتى  ال�سجن،  في  بمعار�ضيها  تلقي  العبا�سية 
في  الم�سجونين  لكثرة  تعليلا  يجد  لا  قد  الباحث 
�أم  �سيا�سية  �أهي  �سباب؛   الأ عليه  وتختلط  ال�سجن، 
دينية �أم �شخ�صية، ولكن يبقى ال�سبب ال�سيا�سي هو 

حداث . الذي يقف خلف تلك الأ
على  الخليفة  ل�سيا�سة  ال�شعراء  معار�ضة  تقت�صر  لم 
لنوازع  ال�شاعر  يُ�سْجَنْ  قد  بل  معروف،  محدد  �أمرٍ 
فهذا  �أمتهِ،  على  �أخرى  �أمّةً  يف�ضل  ك�أن  عر�ضية 
الفر�س  ب�أجداده  ويفتخر  العرب  يذم  برد  بن  ب�شار 
ال�سجن  دخوله  �إلى  �أدى  مما  العرب  على  ويف�ضلهم 

ب�سبب �شعوبيته التي تجلت بقوله :
)مجزوء الرجز (

جَدّي الذي �أ�سمُو به           
ى و�سا�سانُ �أبي )1( َ ك�ْرس
  وقد يكون ال�سبب رف�ضاً لواقع �سيا�سي كما في رف�ض 

�أبي العتاهية ل�سيا�سة الخليفة، فيقول :
) الوافر (

لمَْ لومٌ  �أما والِله �إنّ الظُّ
ما زالَ الم�سيءُ هو الظلومُ )2(
خلاقية   وقد يكون ال�سبب تمرداً على منظومة القيم الأ
�أخذ عليهِ  الذي  �أبي نوا�س،  كما هي الحال في �سيرة 
الخليفة الر�شيد موثقاً ب�أن لا يذكر الخمر في �شعره، 

فقال :
) الطويل (

ف�سمعُ �أمير الم�ؤمنين وطاعَةٌ   
وان كنتَ قد ج�شمتني مركباً وعرا )3(
البيانية  ال�صورة  فيها  تمثلت  التي  الفترة  �أن  علماً 
والثاني  ول  الأ العبا�سي  الع�صر  ال�سجون  ل�شعراء 
الدور  لهم  كان  ممن  ال�شعراء  من  مجموعة  لت�شمل 
فرا�س  �أبو  الجهم،  بن  علي  ومنهم  ذلك،  في  البارز 
�صغر،  الأ ن�صيب  المهدي،  بن  �إبراهيم  الحمداني، 

جعفر بن علبة الحارثي، �إبراهيم بن المدبر وغيرهم.

توطئة:

1 – الت�شبيه:
�أحا�سي�س  عن  للتعبير  اللغوية  الثروة  تكفي  لا  قد 
التعبيرية  القدرة  كانت  مهما  و�أفكاره،  ال�شاعر 
في  ال�شاعر  عناية  بلغت  ومهما  اللغوية،  الثروة  لتلك 
الم�ألوفة قد تعجز عن  اللغة  ن  ال�صياغة والتركيب، لأ
اللغة  �إلى  يلج�أ  لذلك  ال�شاعر،  �إليه  يوحي  ما  ت�صوير 
وم�شاعره  بافكاره  تنه�ض  �صورة  لت�شكيل  الفنية 
"فيختار منها ما يراه ملائماً لما في نف�سه كفيلًا، بنقله 

�إلى ال�سامع على �شكل ير�ضاه")4(.
فال�صورة الفنية مطلب يتجاذبه المبدع والمتلقي، �إذ �إن 
المبدع ي�شرع في البحث عن الإطار الفني القادر على 
نقل ما يختلج في نف�سه، والمتلقي يتفاعل مع ال�صورة 
الفنية �أكثر من تفاعله مع اللغة الم�ألوفة. والإح�سا�س 
"نتيجة  بال�صورة الفنية يتفاوت بين المبدع والمتلقي 
النف�سية  الانفعالات  لحظات  في  الاثنين  بين  للتباين 
الواقع  عن  ف�ضلًا  ال�سماع،  ولحظة  ال�شاعر،  لدى 
الاجتماعي والتفاوت الزمني بين ال�شاعر والم�ستمع" 

.)5(
الن�ص  بين  الفني  التوا�صل  عنا�صر  من  والت�شبيه 
نه يوفر م�ساحة تخيلية،وهو الذي يحول  والمتلقي لأ
لغوية  وتراكيب  �صامتة  كلمات  من  الن�ص  مكونات 
فت�شيع  حياة،  تفي�ض  وتراكيب  كلمات  �إلى  جافة، 
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ويجد  لوان،  والأ والحركات  �صوات  الأ الق�صيدة  في 
وروحها  اللغة،  جَ�سَدُها  لوحات  �أمام  نف�سه  المتلقي 
�أطياف خيال " فكما �أن الر�سم والت�صوير يعتمد على 
لَّف وَتُ�صْقل؛  لترمز �إلى  ؤَ حجار التي تُ� �صباغ والأ الأ
طبيعة جميلة �أو فتنة �ساحرة �أو عبقرية نادرة، نجد 
ف�صاح عن الفكرة والتعبير  الت�شبيه ي�شاركهما في الإ
عن العاطفة بما فيه من عن�صر الخيال الذي يقابل تلك 

حجار " )6(.   �صباغ والأ الأ
ولي�ست عنا�صر الحياة ) ال�صوت والحركة واللون( 
�سمة  عليها  تخلع  التي  هي  الت�شبيهية  ال�صورة  في 
للعبقرية  معياراً  تعد  التي  العاطفة  و�إنما  بداع  الإ

�صيلة )7(. الأ
ما زالت نظرة النا�س في كثير من المجتمعات لل�سجين 
في  ال�سجن  وي�شكل  زدراء،  والإ بالدونية  تت�صف 
كان  �إذا   ،" عار  "و�صمة  عليه  يطلقون  ما  �أذهانهم 
�أو  الدين  تعاليم  يخالف  ما  اقترف  قد  ال�سجين 
مظلوماً  ال�سجين  كان  �إذا  �أما  والتقاليد،  عراف  الأ
يثير  ما  فغالباً  ال�سجن،  غياهب  �إلى  ال�سعاية  به  �أدّت 
في نفو�س النا�س ال�شفقة والرثاء لحاله. وقد ت�شكلت 
�صورة  ا�ستقراء  بعد  لديّ،  الاجتماعية  الر�ؤية  هذه 

ال�سجن لدى �شعراء ال�سجون.
المجتمع  نظرة  تغيير  ال�سجون  �شعراء  حاول  وقد 
" و�صمة  لم�سح  ال�سجين  قدر  من  والإعلاء  لل�سجن، 
العار " التي درج عليها النا�س، وقد تو�سل ال�شعراء 
الت�شبيهي  بالبناء  الهدفين  هذين  تحقيق  �أجل  من 
خيلتهم من �أجل �إبداع �أكثر ال�صور  ف�أطلقوا العنان لأ
الاجتماعية  الر�ؤية  تغيير  على  وت�أثيراً وقدرة  جمالًا 

لل�سجن وال�سجين.
في  ا�ستقرت  قد  لل�سجن  المجتمع  نظرة  كانت  ولما 
من  و�أ�صبحت  الم�ألوف،  طابع  واتخذت  ذهان،  الأ
دلة  الأ عن  البحث  في  ال�شعراء  اجتهد  فقد  الم�سلّمات، 
لي�س عاراً كما  ال�سجن  ب�أن  النا�س  قناع  لإ والبراهين 
يعتقدون، و�أن ال�سجين لي�س �إن�ساناً مبتذلًا كما يظنون، 

دلة والبراهين القادرة  وعليه فقد تباروا في تقديم الأ
الت�شبيه  من �صور  قناع، في �صورة  والإ الت�أثير  على 
دلة  القريبة من الت�شبيه ال�ضمني، ويمكن ت�صنيف الأ
والبراهين التي �شكلت البناء الت�شبيهي لتغيير الر�ؤية 

تي : الاجتماعية لل�سجن وال�سجين على النحو الآ

1. ربط حال ال�سجين بالدرة الحبي�سة في 
ال�صدف، كقول المتنبي :

) المن�سرح(
لَوْ كَانَ �سُكْنَايَ فِيكَ مَنْقَ�صَةً 

دَفِ )8(  رُّ �سَاكِنَ ال�صَّ لم يَكُنِ الدُّ
لل�سجين،  الاجتماعية  الر�ؤية  ول  الأ ال�شطر  ي�صور   
الاعتقاد  هو  وهذا  للرجال،  منق�صة  ال�سجن  �إن  �إذ 
ال�سائد، وجاء ال�شطر الثاني نافياً لهذا الاعتقاد من 
خلال الدليل �أو البرهان الذي �ساقه ال�شاعر ب�أن الدرّ 
وهو من الجواهر النفي�سه التي يت�سابق النا�س على 
قيمتها،  و�إعلاء  ت�شريفها  على  ويتفقون  امتلاكها 

ي�سكن في ال�صدف الذي يُعد �سجنا للدر.
ثارة في ت�شبيه حالهِ في ال�سجن  ولا تخفى الغرابة والإ
بحال الدرة في ال�صدف؛  فهو بهذا الت�شبيه ي�سعى �إلى 
المعاناة  �أ�شكال  وكل  والظلام  والرهبة  الوح�شة  نفي 
ال�سجن،  �أحوال  عن  النا�س  �أذهان  في  ا�ستقرت  التي 
عار  �أو  نقي�صة  �أية  نفي  �إلى  ذاته  الوقت  في  وي�سعى 
الاجتماعية  الر�ؤية  �صياغة  يعيد  وبهذا  به،  يلحق 
�إلا  ي�سكنه  لا  مكان  ال�سجن  ب�أن  وال�سجين،  لل�سجن 

�أ�شراف النا�س و�سادتهم.
ال�سجين  ال�شاعر  الفني بين حال  الربط  �أنّ  ولا ريب 
المبالغة في  �أ�شكال  من  �شكل  ال�صدف  رَة في  الدُّ وحال 
ذلك الع�صر، بل غلو في البناء الفني الدلالي، و�أزعم �أنّ 
غاً يخفف مِنْ حدةِ المبالغةِ والغلو، وهو �أنّ  هناك مُ�سَوِّ
الربط الفني بين حال ال�سجين وحال الدرة قد �صدر 
جموحه  على  المتلقي  اعتاد  الذي  المتنبي  خيال  من 
الخطاب  في  نا  الأ بروز  على  اعتاد  كما  وتفرده، 
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ال�شعري للمتنبي.
    وال�شاعر يعي ما يريد، ويحر�ص على تحقيق المفهوم 
الاجتماعي الجديد، لذا اختار �أ�سلوباً لغوياً فاعلًا، �إذ 
�أبعاداً اجتماعية  التي تختزل  الفنية  ال�صورة  و�ضع 
جديدة في �إطار �أ�سلوب ال�شرط " لو كان �سكناي فيك 
منق�صة "، ومن المعلوم �أن �أداة ال�شرط ) لو ( تفيد 
امتناعاً لوجود �أي امتناع �أن يكون وجوده في ال�سجن 
بين  فالعلاقة  ال�صدف،  في  الدرر  لوجود  له،  منق�صة 
�إذ  قناع،  الإ تنطوي على قدر كبير من  ال�شرط  طرفي 
ن  لأ ال�شاعر  ي�صوره  الت�سليم بما  �إلا  المتلقي  لا يملك 
العلاقة بين الطرفين ) فعل ال�شرط وجوابه ( ت�شكل 
�أن  �أخرى  بعبارة  ولنقل  نق�ضها  �إلى  �سبيل  لا  حجة 
�أنه �سجن معيب  ال�صدف على  �إلى  �إذا نظر  المخاطب 
إن وجود ال�شاعر في ال�سجن  للدرر – وهذا محال – ف�
�أن يكون  �أي�ضاً، وفي هذا الت�صوير نفي جازم  معيب 

ال�سجن منق�صة لل�شاعر.
وفي هذا ال�سياق يقول �إبراهيم بن المدبر :

) الطويل (
هو الحب�سُ ما فيه عَلَيَّ غَ�ضَا�ضَةً 

 وَهَلْ كانَ في حَبْ�سِ الخليفِة مِنْ عارِ !
ـةٍ  َّ رةِ الزهراءِ في قعر ُجل �أو الدُّ

تَلَـى �إلا بِهَـوْلٍ و�أخطـارِ)9( ْ فـلا ُجت
ول يعد ا�ستهلالًا �ضرورياً للبيت الثاني   �إنّ البيت الأ
الر�ؤية  تغيير  على  بالحر�ص  ال�شاعر  ي�ستهله  حيث 
عنه  الغ�ضا�ضة  نفي  خلال  من  لل�سجن  الاجتماعية 
ثم   ،" ما فيه علي غ�ضا�ضة  " هو الحب�س   : في قوله 
الدرة  ب�أن مكان  نفاه  ما  البرهان على  بتقديم  ي�شرع 
الح�صول  يمكن  لا  المظلم  البحر  قعر  في  الزهراء 
وازنا  ولو  المهولة،  خطار  الأ مواجهة  بعد  �إلا  عليها 
المتنبي،  لدى  تقدمت  التي  الت�شبيهية  ال�صورة  بين 
لتبين  المدبر،  بن  �إبراهيم  لدى  الت�شبيهية  وال�صورة 
خير قد و�شح �صورته ب�سمات تعك�س واقع  لنا �أن الأ
ال�سجن، وذلك من خلال تحديد مكان الدرة، فهي في " 

قعر لجة« وهو مكان ين�سجم مع ظلام ال�سجـن، كما �أن 
ثنائية اللون التي ا�شتمل عليها قول ابن المدبر وهي 
الزهراء،واللون  الدرة  الذي يكمن في  بي�ض  الأ اللون 
ت�شكل  اللجة،  �أو  البحر  قعر  في  يكمن  الذي  �سود  الأ
ال�سجن لدى  المفارقة بين واقع  اللونية  الثنائية  هذه 
وواقع  والظلام،  بالرهبة  يت�سم  واقع  وهو  النا�س 
ال�سجن لدى ال�شاعر وهو واقع ي�شبه الدرة الزهراء 

في قعر لجة.

2. ربط حال ال�سجين ب�أحوال ال�سيف، كقول 
علي بن الجهم *

) الكامل (
قالتْ حُبِ�سْتَ فَقُلتُْ لي�سَ ب�ضائرِ 

حَبْ�سي و�أيُّ مُهَنَّدٍ لا يُغْمَدُ )10(
�إلى غمده، فما  ال�سيف  لل�سجن بدخول  رَ دخوله  �صَدَّ
هو �إلا �سيف �أدخل �إلى غمده، وكما �أن الغمد لا يقدح 
إن ال�سجن لا ينال منه، ولا  بم�ضاء ال�سيف وحدته، ف�
�أقرب  ال�شاعر  اختار  وقد  وقوته.  رجولته  في  يقدح 
زوجته  هنا  وهو  المخاطب  قناع  لإ الح�سية  الحقائق 
البرهان  �أو  الدليل  يكون  وحينما   ،) حُبِ�سْتَ  )قالت 
إن  ف� الم�ألوف  الواقع  من  جزءاً  ال�شاعر  يقدمه  الذي 
الدليل  كان  لو  مما  �أقوى  يكونان  قناع  والإ الت�أثير 
�إن ال�سيف  �إذ  �أو بعيداً عن حوا�س المخاطب،  خيالياً 
من �أن�صع الظواهر الاجتماعية في ذلك الع�صر. وقد 
بهِ  الم�شبه  وهو  الدليل  تقديم  على  ال�شاعر  حر�ص 
بو�ساطة الا�ستفهام الذي يفيد النفي، �إذ �إنّ كل �سيف 
الا�ستفهام  بو�ساطة  الدليل  وتقديم  غمدهِ،  �إلى  يدخل 
لا  مهند  �أي   ( حقيقة  عن  �س�ؤال  �أمام  المتلقي  ي�ضع 
يريده  ما  هي  ال�س�ؤال  عن  المتلقي  و�إجابة   ،) يغمد 
إن  ف� النفي،  ال�شاعر، وما دامت الإجابة حقيقة وهي 
عدم اكتراث ال�شاعر بال�سجن حقيقة لا يعتريها ال�شك 

كذلك.
الم�شبه به ( من ال�صور  ال�سيف )  �أن �صورة  ويبدو 
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التي ي�ست�أن�س بها ال�شاعر في �سياق ال�سجن، فقد روي 
�أن المتوكل حب�س علي بن الجهم ثم نفاه �إلى خرا�سان، 
ب�أن  طاهر  بـن  الله  عـبد  بن  طاهـر  �أميرها  �إلى  وكتب 
�إلى )  الليـل، فلمـا و�صـل  �إلى  �إذا وردها يوماً  ي�صلـب 
ف�صلب  �أخرج  ثم  بها،  طاهر  حب�سه   *  ) ال�شاذياخ 

يوماً �إلى الليل مجرداً من ثيابه ثم �أنزل فقال :
) الكامل (

ما عابَهُ �أَنْ بُزَّ عَنه لِبَا�سُهُ
يفُ �أهْوَلُ ما يُرى م�سلولا )11(  فال�سَّ
تدفع  الجراح  على  والتعالي  المكابرة  �أنّ  يخفى  ولا 
الوعي  في  م�ألوفة  غير  علاقات  خلق  �إلى  ن�سان  الإ
والمجرد  غلال  بالأ المقيد  ال�شاعر  �إنّ  �إذ  الجماعي، 
ان�سانية  حالة  يمثل  العراء،  في  والم�صلوب  ثيابهِ  مِنْ 
تقت�ضي  الوعي الجماعي، وهي حالة  في  م�ألوفة  غير 
على  ال�شاعر، والاحتجاج  �إن�سانية  هدر  على  ال�شفقة 
الجرم  عن  النظر  ب�صرف  ن�سانية  الإ الثوابت  ن�سف 
ن�ساني  الإ الم�شهد  هول  ولكن  ال�شاعر،  ارتكبه  الذي 
ال�شاعر  جعلا  ال�شاعر،  تجرعها  التي  المعاناة  وعمق 
مكابراً متعالياً على الم�صيبة التي حلت به، وراف�ضاً 
لم والذل والهوان، انت�صاراً لنف�سهِ التي  قرار بالأ الإ
لم تُهزم وانتقاماً من خ�صومه الذين لم ينالوا منه �إلا 

التعرية وال�صلب والتقييد.
�أنّ  �إلى  يف�ضي  الفني  المنظور  الت�شبيه من  �إنّ معاينة 
طرفي  بين  م�شابهة  علاقة  خلق  في  يوفق  لم  ال�شاعر 
مُقيد م�صلوب  �إن�سان  ال�شبه بين  ن علاقة  الت�شبيه لأ
ومجرد من ثيابه من جهه وال�سيف الذي يجرد من 

غمده، علاقة غير م�ست�ساغة من المنظور الفني.
ال�سجن،  من  خروجه  بعد  لل�صلب  ال�شاعر  تعر�ضَ 
الفقرة  في  ورد  ما  مع  ين�سجم  البيت  هذا  و�ضرروة 
الثالثة من هذه ال�صفحة، وهنا تتجلى براعة ال�شاعر في 
توظيف �أحوال ال�سيف لتن�سجم مع �أحواله في �سجنه 
و�صلبه، فقد وظف حال ال�سيف في الغمد حينما كان 
هو في ال�سجن، ووظف حال ال�سيف م�سلولًا بلا غمد 

غ حاله م�صلوباً بلا ثياب. لي�سوِّ
ال�سيف في �سياقين  ال�شاعر على توظيف  �إن حر�ص   
الفكرية  الحياة  ال�سيف في  �أهمية  �إلى  ي�شير  مختلفين 
ال�سيف  فك�أن  العبا�سي،  الع�صر  في  والاجتماعية 
�أن  يخفى  لا  كما  ما،  بحقيقة  قناع  للإ عقلي  مقيا�س 
ال�شاعر ببطولته  ال�سيف يك�شـف عن اعتزاز  اختيار 
ال�شجاع. بالفار�س  ال�سيف  يقترن  �إذ  و�شجـاعته، 
ويت�صف الدليل في المثال الثاني ) ما عابه �أن بز عنه 
العرف الاجتماعي والذوق  �إن  �إذ  بالمبالغة،  لبا�سه ( 
من  المجرد  الم�صلوب  ت�صوير  ي�ست�سيغان  لا  دبي  الأ
ت�صوير  �أما  غمده.  من  جرد  الذي  بال�سيف  ثيابه 
دخوله لل�سجن بدخول ال�سيف �إلى الغمد فهو ت�صوير 
الاجتماعي  الجانبين  في  وا�ستئنا�ساً  قبولًا  يحقق 

والفني.
يقول  بال�سيف،  ال�سجين  حال  ت�صوير  �سياق  وفي 

�إبراهيم بن المدبر :	 
) الكامل (

يِ�سَنَّكَ من كريم نَبْوةٌ ؤْ لا تُ�
فال�سيف ينبو وهو ع�ضبٌ باتر )12(
ينبو  الذي  ال�سيف  كحال  ال�سجن  في  ال�شاعر  فحال 
هذا  في  قناع  الإ درجة  �أنّ  ويبدو  �ضربته.  فيخطيء 
الدليل �ضعيفة، �إذ ي�صعب تخيل وجه �شبه بين حال 
ينبو،  الذي  ال�سيف  وحال  لل�سجن  ال�شاعر  دخول 
ال�شاعر  ي�سوقه  الذي  الدليل  �إن  القول  يمكن  وعليه 
في �سياق الت�شبيه ينبغي �أن يكون م�شتملًا على وجه 
�شبه م�ست�ساغ يمكّن المتلقي من �إقامة علاقة بين طرفي 
الت�شبيه، �إذ �إن الدليل �أو البرهان في مثل هذا الت�شبيه 
�إلى  تف�ضي  التي  الواقعية  متلازمين،  جانبين  يحوي 
قناع، ووجود وجه �شبه ي�سوغ الت�شبيه بين حال  الإ
ال�سابق  البيت  في  كان  و�إذا  بهِ.  الم�شبه  الم�شبه وحال 
 : قوله  فهي  لل�شاعر  ت�سجل  �أن  يمكن  فنية  �إ�ضاءة 
يحاء  الإ �إلى  ال�شاعر  رمى  �إذ   " باتر  ع�ضب  "وهو 
بقوته وجلده على ال�سجن ولكنه لم يح�سن �صهر هذا 
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يحاء في �إطار ركني الت�شبيه. كما �أن ال�شاعر في هذا  الإ
المثال قد وقع في تناق�ض في ر�سم الم�شهد الت�صويري 
نَبْوَة  ال�سجن  ي�صور  فهو  ال�سجن،  في  حاله  لواقع 
نف�سية  و�آثار  �إيحاءات  الت�صوير  هذا  وفي  �سيف، 
ت�صويراً  ال�سجن  ي�صور  �أخرى  ق�صيدة  �سلبية، وفي 

يفي�ض فخاراً وتجلداً وذلك في قوله :
) الطويل (

هو الحب�سُ ما فيه عَلَيَّ غَ�ضَا�ضَةٌ
وَهَلْ كانَ في حَبْ�سِ الخليفةِ مِنْ عارِ !

وهـل هو �إلا مَنْزِلٌ مثلُ منـزلي
وبـيتٌ ودارٌ مِثْـلُ بيتي �أو داري ؟ )13(
و�صفوة القول في ت�شبيه حال ال�سجين بحال ال�سيف، 
ثلاثة؛   �أحوال  في  ال�سيف  �صور  ال�سجون  �شعر  �أن 
حال ال�سجين بحال ال�سيف في الغمد، وحال ال�سجين 
الم�سلول،  ال�سيف  بحال  ثيابه  من  المجرد  الم�صلوب 
تفاوت  وقد  ال�سيف،  نبوة  بحال  ال�سجين  وحال 
الم�ستوى الفني للم�شبه به ) ال�سيف ( وفق اختلاف 
�شبه  وجه  وجود  و�إمكانية  قناع،  والإ الت�أثير  درجة 
حوال الثلاثة على �أن  بين طرفي الت�شبيه، وقد دلت الأ
اختيار ال�سيف لت�صوير حال ال�سجين ينبع من �أهمية 
الع�صر  في  الاجتماعية  الحياة  في  ووظيفته  ال�سيف 

العبا�سي.

3. ربط حال ال�سجين بالبدر، كقول علي بن 
الجهم :

) الكامل (
�إنْ يُبْتَذَلْ فالبْدرُ لا يُزْري به

هِ مَبْذولا )14( ّ �أن كان ليلَةَ ِمت
ر�ض  الأ بين  تجمع  فنية  �صورة  ال�شاعر  ي�ستح�ضر 
براعته  تتجلى  الجمع  على  قدرته  وفي  وال�سماء، 
الذي يختفي في  ال�سجين  �إذ �صور حال  الت�صويرية، 
غياهب ال�سجن بحال البدر التام الذي تخفيه ال�سحب 
عن�صر  على  الت�شبيهية  ال�صورة  وتقوم  الغيوم.  �أو 

يحجب  فال�سجن  الم�ؤقت،  الاحتجاب  �أو  الاختفاء 
نظار دون �أن يُلحق به ابتذالا �أو �إهانة،  ال�شاعر عن الأ
كما تحجب الغيوم البدر التام دون �أن تُلحق به ابتذالًا 
وزع  حينما  ال�شاعر  �أح�سن  وقد  وجماله.  لإ�شراقه 
الدال اللغوي ) يبتذل، مبذولا ( على طرفي ال�صورة 
والم�شبه  الم�شبه  حال  وحدة  على  حر�صاً  الت�شبيهية 
الدليل.  �أو  المتلقي بواقعية البرهان  �إقناع  به، وعلى 
الر�ؤية  مفردات  �إبطال  على  ال�شاعر  حر�ص  وكذلك 
الاجتماعية لل�سجن �أو ال�سجين فح�شد �ألفاظ الابتذال 
�إثبات  والازدراء ) يبتذل، مبذولا، يزري (، وحاول 
بطلانها من خلال ربط حال ال�سجين بحال البدر. وفي 

ق�صيدة �أخرى يقول : 	
) الكامل (

ار فتنجلي والبَدْرُ يُدْرِكُهُ ال�ِّرس
دُ )15( هُ مُتَجَدِّ امُهُ وكَ�أنَّ �أيَّ
حال  بين  فيربط  فلكية،  ظاهرة  ال�شاعر  يوظف      
التي  يام  الأ �صور  فقد  القمر،  ومنازل  ال�سجين 
يق�ضيها في ال�سجن المظلم بحال البدر الذي ي�صير في 
�آخر ال�شهر محاقا، فيفقد �ضوءه وبهاءه ثم �سرعان 
ما يعود �إليه �إ�شراقه �شيئاً ف�شيئاً، وهذا حال ال�شاعر 
�إليه  �سيعود  ولكن   ،" "محاقاً  ال�سجن  ه  �ّريص الذي 

بها�ؤه ون�ضارته.
وفي هذا ال�سياق يقول �أبو فرا�س :

) الطويل ( 
�سَيَذْكُرُني قَوْمي �إذا جَدّ جِدّهُمْ،

وَفي اللّيلَةِ الظّلمَاءِ يُفْتَقَدُ البَدْرُ )16( 
 يوظف ال�شاعر الت�شبيه ال�ضمني لت�صوير مكانته بين 
قومه؛  فقد �صور حال القوم الذين يطلبون فار�سهم 
�أو ينزل بهم �أمر جلل، بحال مَنْ  حينما تقع الحرب 
بعيد  التوظيف  وهذا  الظلماء.  الليلة  في  البدر  يطلب 
الذين �صوروا حال  ال�سجون  عما �شاع لدى �شعراء 
معينة،  �أحوال  في  البدر  بحال  ال�سجين  �أو  ال�سجن 
الت�شبيهي  البناء  في  للبدر  فرا�س  �أبي  اختيار  ولكن 
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الت�صوير  غر�ض  كان  و�إن  ال�سجن  �سياق  في  يقع 
مختلفٌ، كما �أن اختيار البدر دليلًا وبرهاناً في البناء 
الاختيار.  هذا  في  ال�شعراء  منحى  يعزز  الت�شبيهي 
وعلى الرغم من �أن غر�ض الت�صوير لدى �أبي فرا�س 
إن ت�شبيه  مختلف عما �شاع لدى �شعراء ال�سجون، ف�

حال ال�سجين بالبدر يتفق مع منحى ال�شعراء.

4. ربط حال ال�سجين بالخمر، كقول �إبراهيم 
بن المدبر :
) الطويل (

�أل�ستِ ترينَ الَخمْرَ يظهر حُ�سْنُها
وَبَهْجَتُها بالَحبْ�سِ في الطيِن والقار ! )17(
تطوراً  المدبر  ابن  لدى  الت�شبيهي  البناء  ي�شكل 
ي�شتمل  الذي  البرهان  �أو  الدليل  ماهية  في  وتجديداً 
�صورة  على  لديه  الدليل  ي�شتمل  �إذ  الت�شبيه،  عليه 
ذوقية، �إذ �إن ت�شبيه حال ال�سجين بحال الخمر التي 
يظهر ح�سنها وبهجتها من طول حب�سها في الجرار، 
�أمر غير معهود لدى �شعراء ال�سجون، في هذا ال�سياق، 
خرين – كما ر�أينا في  فقد ان�صب اهتمام ال�شعراء الآ
النماذج المتقدمة على ال�صورة الب�صرية التي ا�شتملت 
على �صور الدرة في ال�صدف ) المتنبي (، وال�سيف في 
�أحواله المختلفة ) علي بن الجهم ( والبدر ) �أبو فرا�س 

وعلي بن الجهم(.
وهذا التجديد الذي �أتى به ابن المدبر يحول المتلقي من 
م�ساحة الت�أمل الب�صري التي تنطوي على �أطياف من 
الجمال والإ�شراق والإعجاب وهي �أطياف ينبغي �أن 
قناع بالدليل �أوالبرهان الذي  تف�ضي �إلى الت�أثير والإ
ي�سوقه ال�شاعر، �إلى م�ساحة من التذوق الح�سي لطعم 
الخمر ونكهتها. كما �أن هذا التجديد في ماهية الدليل 
والبرهان في الت�شبيه ال�ضمني يقل�ص م�ساحة الت�أثير 
التي  الاجتماعية  ال�شريحة  في  ويح�صرها  قناع  والإ
والبراهين  الدلائل  �أما  ونكهتها،  الخمر  تتذوق طعم 
خرون فتوفر م�ساحة رحبة  التي �ساقها ال�شعراء الآ

خلاف  لا  عامة  �أموراً  ت�صور  نها  لأ قناع  والإ للت�أثير 
عليها في الخطاب الاجتماعي، فالبدر وال�سيف والدرة 
النا�س. عامة  عليها  يتفق  التي  الدلائل  من  وغيرها 
وعليه يمكن القول �إن التجديد في ال�صورة الت�شبيهية 
لدى ابن المدبر يفتقر �إلى عن�صر الإجماع الذي ينبغي 
�إلى  ترمي  التي  الت�شبيهية  ال�صورة  في  يتوافر  �أن 
لقد  ال�سجين.  �أو  لل�سجن  الاجتماعية  الر�ؤية  تغيير 
لكونه  البليغ؛   الت�شبيه  �شعرهم  في  ال�شعراء  اختار 
يجعل  عندما  بخا�صة  المعنى  ويقوي  الت�أكيد،  يحقق 

الم�شبه عين الم�شبه به.
 ومن ال�شعراء من لم يكتف بتقديم دليل واحد ي�سوّغ 
ال�صور  تكثيف  على  فحر�ص  ال�سجن،  في  به وجوده 
في  الجهم  بن  علي  لدى  الحال  هي  كما  الت�شبيهية، 

الق�صيدة :
) الكامل (

هـا محجـوبَةٌ وال�شم�سُ لولا �أَنَّ
عن ناظِرَيْكِ لما �أ�ضاءَ الفَرْقَدُ

هُ الغَمامُ فما يُرى	 ُ والغَيْثُ يَحْ�ُرص
قُــه يُـراحُ وَيَرْعُدُ لا وَرَيِّ

والنارُ في �أحجـارِها مخـبوءَةٌ
زْنُدُ ْها الأ لا تُ�صْطَلى �إن لم تُِرث

ـةُ لا يُقيـمُ كُعُوبهَا والزاعِـبيَّ
ـدُ )18( �إلا الثِّقافُ وجَذْوَةٌ تَتَـوَقَّ
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الذين يملكون ر�ؤية خا�صة تمكنهم من خلق علاقات 
 " نهم  لأ والمجرد  المادي  بين  الحدود  تلغي  جديدة 
المنف�صلة  �شياء الخارجية  الأ العلاقات بين  يب�صرون 
التي  العلاقات  وهي  الداخلية،  فكار  والأ والم�شاعر 

ن با�سم الا�ستعارة " )23(.  يعبر عنها الآ
طاقة  يختزل  الا�ستعارة  لفظ  �أن  تقدم  بما  نعني  ولا 
�سحرية بمفرده، �إذ لا قيمة لللفظة المفردة ما لم تندغم 
الا�ستعارة  �ألفاظ  ربط  على  للت�أكيد  ثم  �سياقها  في 
" فالجمال لا ينبع من الكلمة، بل   ،" بال�سياق العام 
لا  الكلمة  �إن  �إذ  الكلمة،  ذات  من  ينبع  �أن  ي�ستحيل 
تكون مجازاً �إلا وهي داخلة �ضمن الكلام، ودائرة في 
�إطاره، واعتبرت جزءاً من الت�أليف والنظم " )24(.

�إحداث  �إلى  يف�ضي  �سياقها  في  الا�ستعارة  وان�سجام 
الا�ستعارة،وفي  ومدلول  المتلقي  بين  نف�سي  تجاذب 
�إح�سا�س  يتعانق  التجاذب  هذا  يتحقق  التي  اللحظة 
 " الن�ص  �إبداع  ال�شاعر في زمن  �إح�سا�س  مع  المتلقي 
في  ي�أتلفان  رئي�سين  محورين  هناك  �إن  القول  ويمكن 
فق النف�سي  ول منهما هو : الأ الت�شكيل الا�ستعاري، الأ
خر : الحركة اللغوية  وحيوية التجربة ال�شعورية، والآ

الدلالية بتفاعل ال�سياق وتركيب الجملة " )25( .

2 - البناء الا�ستعاري :
العربية،  الق�صيدة  نب�ض  الا�ستعاري  الخطاب  يُعد 
المثيرات  �أبرز  من  وهو  ثارة  والإ الحيوية  يمنحها 
الفني  الم�ستوى  على  القاريء  تنبه  التي  �سلوبية  الأ
للمعاني  وذهنه  م�شاعره  وتوقظ  ال�شعري،  للخطاب 
التي يوفرها البناء الا�ستعاري الذي يوفر دلالات ما 
كانت تتحقق لولا براعة ال�شاعر في خلق علائق جديدة 

لفاظ بو�ساطة الا�ستعارة. بين الأ
فابن  للا�ستعارة،  الوظيفي  للدور  القدماء  تنبه  وقد 
�أبواب  و�أول  المجاز  �أف�ضل   " ب�أنها  ي�صفها  ر�شيق 
البديع، ولي�س في حلى ال�شعر �أعجب منها، وهي من 
محا�سن الكلام �إذا وقعت موقعها، ونزلت مو�ضعها" 

 .)19(
فهي   خ�صائ�صها  �إلى  القاهرالجرجاني  عبد  وينوه 
اللفظ، حتى  بالي�سير من  المعاني  الكثير من  "تعطيك 
تخرج من ال�صدفة الواحدة عدة من الدرر وتجني من 

الغ�صن الواحد �أنواعاً من الثمر" )20(.
التعبير  مِزْيَة  �إلى  الجرجاني  القاهر   وي�شيرعبد 
في  المركوز  من  " وكان   : بقوله  الا�ستعارة  بو�ساطة 
�أريد  متى  �أنه  العقول،  غرائز  في  والرا�سخ  الطباع 
الدلالة على معنى فترك �أن ي�صرح به ويذكر باللفظ 
به  ف�أ�شير  �آخر  �إلى معنى  اللغة وعمد  له في  الذي هو 
�إليه وَجُعل دليلًا عليه، كان للكلام بذلك ح�سن ومزية 
 " �إذا لم ي�صنع ذلك وذكر بلفظه �صريحاً  لا يكونان 

.)21(
�صياغة  �إعادة  على  قدرتهم  في  ال�شعراء  ويتفاوت 
التحولات،  �شبكة  حيث  من  الموجودات  بين  العلاقة 
من ح�سي �إلى مجرد، ومن مجرد�إلى ذهني وما يرافق 
والخ�صائ�ص،  ال�صفات  في  تبادل  من  التحول  هذا 
كال�صوت والحركة واللون وذلك �أن " كل عمل �إبداعي 
لا يعدو �أن يكون عبارة عن تفكيك المدرك و�إعادة بنائه 

�أو ت�شكيله " )22(.
ال�شعراء  لغير  يت�أتى  لا  البناء  و�إعادة  التفكيك  وهذا 

الم�ستوى الفني لل�صورة الا�ستعارية
تك�شف العلاقة بين طرفي الا�ستعارة تفاوتاً في البناء 
الا�ستعارة  ت�شكيل  �إلى  يعمد  حينما  فال�شاعر  الفني، 
إنه ي�ستمد من العنا�صر الح�سية وغير الح�سية مادة  ف�
يعيد �صياغتها وفق قدرته التخيلية وم�ستوى ت�أثره 
الا�ستعارة  طرفا  يكون  وحينما  وتوتره.  وانفعاله 
إن قدرته التخيلية تبقى �أ�سيرة في المحيط  ح�سيين، ف�
الح�سي، ويمكن �أن نطلق على هذا البناء الا�ستعاري 
ويرتقي  ال�سطحي،  الا�ستعاري  الم�ستوى  الح�سي، 
الم�ستوى الفني حينما يرتقي الطرف المادي غير العاقل 
�إلى طرف حي في �سلوكه، �إذ يعمد ال�شاعر �إلى �أن�سنة 
ول مجرداً  الأ الطرف  يكون  المادي، وحينما  الطرف 
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إن  ) غير ح�سي ( والطرف الثاني مادياً مح�سو�ساً ف�
الم�ستوى الفني يقل عن البناء الا�ستعاري الذي يكون 
ول مجرداً والطرف الثاني مح�سو�ساً  فيه الطرف الأ

ب�صفاته و�سلوكه.
ويمكن توزيع الم�ستوى الفني للبناء الا�ستعاري على 

تي: النحو الآ
1. ال�صورة الا�ستعارية التماثلية،

 وهي الا�ستعارة التي يكون طرفاها ح�سيين �أو " هي 
التي تظهر تحولا بين طرفيها من عالم ح�سي �إلى �آخر 
ح�سي، بحيث تبدو الترابطات التي يثيرها كل طرف 
على  خر ومحافظة  الآ الطرف  ترابطات  مع  متناغمة 

مبد�أ الت�شابه والتماثل في الوقت نف�سه " )26(. 
الا�ستعارة في  التماثل الح�سي بين طرفي   وقد تجلى 

�صغر * قول ن�صيب الأ
)الطويل(

لقد �أ�صبَحَتْ حَجْناء تبكي لوالدٍ       
ٍ قلَّ عنه غنا�ؤها )27( ة عَْني بَدرَّ
ح�سيان  طرفان  يكمن   " عين  بدرة   " قوله  ففي 
)الدموع، الدرة (، وفي ت�صوير الدموع بالدر يكمن 
ب ال�سجين بدمـوع ابنته التي بكته وهو  �إح�سا�س الأ

في ال�سجن، وعلـى الرغـم 
ينطويان  �أنهما  �إلا  ح�سيان  الا�ستعارة  طرفي  �أن  مـن 
ب  على بعد نف�سي، �إذ �إن دموع الابنة عزيزة على الأ
ال�سجين، لذا لم يجد ال�شاعر تعبيراً �أ�صدق من لفظ " 
إن اقت�صار  الدرة " لي�ستعيره لدموع ابنته، وعليه ف�
طرفي الا�ستعارة على المح�سو�سات لا ي�ضعف الم�ستوى 
النف�سي للبنية الا�ستعارية، كما �أن حرارة العاطفة في 
�آلية الاختيار اللغوي  �أثرت في  هذا ال�سياق هي التي 
ن�سب  من قبل ال�شاعر، فجعلت لفظة " الدرة " هي الأ

خرى. من البدائل اللغوية الأ
الت�شكيلات  من  الا�ستعاري  �سلوب  "الأ �أن  وذلك 
فتحمل  حزنه،  �ساعة  المحزون  يطلبها  التي  دبية  الأ
ما  و�أحزانه  همومه  من  الا�ستعارية  الت�شكيلات  تلك 

ي قلبه، ويقلل من كمده " )28(.  يفرج عنه، وَيُ�ّرس
وفي قول �أبي فرا�س يحمل التماثل الح�سي بين طرفي

الا�ستعارة �شحنة نف�سية مركبة كما في قوله :
) الطويل (

		 نَازِلٍ  َ �إلى الله �أ�شْكُو �أنّنَا ِمب
مُ في �آ�سادِهِنّ كِلابُ )29( كَّ َ َحت
ففي قوله : " �آ�سادهن كلاب " تماثل ح�سي مزدوج، �إذ 
عداء الذين �أ�سروه و�سجنوه  �صور نف�سه �أ�سداً، والأ
ولى  الأ الا�ستعارية  البنية  في  فهو  فيه،  تتحكم  كلابٌ 
الثانية  الا�ستعارية  البنية  وفي  بنف�سه،  معتز  معتد 
الا�ستعاري  البناء  �شكل  وقد  عدائه.  لأ مزدرٍ  ناقم 
ثنائية دلالية، فهو ال�شاعر ال�سجين الذي لم ت�ضعف 
 ،" " �آ�سادهن  لفظة  ا�ستعار  لذا  ال�سجن  عزيمته من 
 " لفظة  لهم  ا�ستعار  الذين  ال�سجانون  �أعدا�ؤه  وهم 
الدلالية  الثنائية  وهذه  قدرهم،  من  للحط   " كلاب 
النظر  �إن   " �إذ  لل�شاعر  النف�سية  الحالة  عن  تك�شف 
�إلى ال�صور ال�شعرية من جانب البعد الدلالي وتجنب 
البعد النف�سي يجعل ال�صورة ركاما من ال�صور غير 

المترابطة " )30(.

2. ال�صورة الا�ستعارية التج�سيدية:
 وهي " الا�ستعارة التي يتحول فيها المجرد ) الفكرة 
( �إلى مادي مح�سو�س، �أو هي التي " تظهر تحولا من 
العالم المجرد �إلى العالم الح�سي الذي لا ي�ؤول �إلى عالم 

حياء" )31(. الأ
فلو ت�أملنا قول �أبي فرا�س وهو ي�صور الق�صيدة التي 

بعثها �إليه ابن عمه حينما كان �أ�سيرا لدى الروم :
) الخفيف (

		 كُلَّ يَوْمٍ يُْهدي �إلّى رِيَا�ضاً
جادَهَا فِكرُهُ بِغَيْثٍِ �سَكُوبِ )32(
  لوجدنا الطرف المجرد ) فكرهُ ( قد تحول �إلى مادي 
مح�سو�س، فقد �شبه الفكر ب�سحاب ماطر، ولا يخفى 
مرتبة  �إلى  يرتقي  لا   ) ال�سحاب   ( المادي  الطرف  �أن 
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حياء. ويتجلى التحول من المجرد �إلى المادي في قول  الأ
�إبراهيم بن المهدي *  

)الكامل(
		 حتى �إذا عَلِقَتْ حبائلُ �شِقْوَتي

بِرَدّى على حُفَرِ المهالك هِائعِ )33( 
مادي  ب�شيء  ال�شقاء  �أو  ال�شقوة  ال�شاعر  ج�سد  فقد 
هذا  في  ويكمن  مِنها.  يعلق  حبال  له  مح�سو�س، 
التج�سيد الا�ستعاري �إح�سا�س ال�شاعر ال�سجين المثقل 
لا  ثقيل  بال�شقاء  �إح�سا�سه  �إنّ  �إذ  و�أحزانه،  بهمومه 
الإح�سا�س  هذا  وب�سبب  �إخفاءَه،  او  تحمله  ي�ستطيع 
حمل  على  قادراً  مادياً  طرفاً  ال�شاعر  ا�ستعار  المثقل 
ثقل �إح�سا�سه. ولعل عدم الإف�صاح عن هذا " ال�شيء 
المادي " المعلق بالحبال يوفر للمتلقي م�ساحة تخيل 
 " المادي  " ال�شيء  �صورة  تختلف  �إذ  متناهية،  غير 
المعلق من متلق �إلى �آخر، وذلك وفق تفاعل �إح�سا�س 
اختلفت  ومهما  ال�شاعر.  بمعاناة  �أو  ب�شقاء  المتلقي 
إن ثقل  �أطياف ال�صورة التج�سيدية في ذهن المتلقي ف�
ن  الطرف المج�سد يبقى حا�ضراً في خيال المتلقي،  لأ
لفظة "الحبائل« تدل على ثقل الطرف المج�سد، وهذا " 
إح�سا�س ال�شاعر المثقل. وبهذا يتجلى  الثقل« مرتبط ب�
يتوقف  كياناً  الفكرة  يمنح  الذي  " التج�سيد  �أن  لنا 
الت�أمل ومحاولة  المتلقي عبر م�ستوى من  عنده وعي 
ا�ستظهار دلالاته و�إيقاظها في الذهن بهيئة ت�ستجيب 
كيان  ال�شعرية  ال�صورة  ن  لأ م�شاعره وحوا�سه،  لها 
لح�ساب  الم�ألوف  يخرق  بما  المخيلة  تر�سمه  لفظي 

بداع وفاعليته")34(. الإ
ولا تقت�صر وظيفة التحول من المجرد �إلى المح�سو�س 
البنية  عن  والك�شف  ال�شاعر  انفعالات  ت�صوير  على 
�إلى  الوظيفة  هذه  تمتد  و�إنما  العميقة،  النف�سية 
الا�ستعاري  بالبناء  و�إثارته  ت�أثرهِ  حيث  من  المتلقي 
�أن ن�ستح�ضر في هذا ال�سياق  التج�سيدي ومن المفيد 
قول الجرجاني في التحول من المجرد �إلى المح�سو�س، 
�أن تخرجها  على  النفو�س موقوف  �أن�س  " �أن  وذلك 

من خفي �إلى جلي، وت�أتيها ب�صريح بعد مكني، و�أن 
تردها في ال�شيء تعلمها �إياه �إلى �شيء �آخر هي ب��شأنه 
�أعلم، وثقتها به في المعرفة �أحكم، نحو �أن تنقلها عن 

العقل �إلى الإح�سا�س" )35(.
3. ال�صورة الا�ستعارية الت�شخي�صية.

�إلى طرف حي   هي التي يتحول فيها الطرف المادي 
تظهر   " التي  ال�صورة  هي  �أو  و�صفاته  �سلوكه  في 
�شياء التي  تحولًا من طرف ح�سي ينتمي �إلى عالم الأ
لا تت�صف بالحياة �إلى طرف يتمثل في العالم الح�سي 
�أبي  قول  في  التحول  هذا  تجلى  وقد  الحي" )36(. 

نوا�س: 
)الوافر(

 		 عْ حُ�سْنَ وَجْهِكَ في �أ�سيٍر فَ�شَفِّ
حمن دينا)37( يديُن بِحُبِّكَ الرَّ
فقد تحول الطرف الح�سي ) ح�سن الوجه( �إلى كائن 
لل�شاعر  �شفيعاً  �أ�ضحى  �إذ  و�صفاته،  �سلوكه  في  حي 
و�سجايا  مناقب  التحول  هذا  �أ�ضاف  وقد  ال�سجين. 
وجه  ذي  ممدوح  من  المخاطب  تحول  �إذ  للمخاطب، 
نا�ضر م�شرق �سمح وهي �صفات ح�سية جمالية، �إلى 
ال�شفاعة  تحقيق  على  قادر  و��شأن،  قدر  ذي  ممدوح 
الذي  الا�ستعاري  البناء  �أن  كما  ال�سجين،  لل�شاعر 
�سلوكاً  الحي  الكائن  �إلى  الح�سي  من  تحولًا  ت�ضمن 
و�صفه قد ا�شتمل على ر�ؤية اجتماعية تتمثل ب�أهمية 
وقدرة  �إيحاءات  من  فيه  وما  ن�سان  الإ وجه  ملامح 
من  كبيراً  قدراً  يختزل  الوجه  �إنّ  �إذ  الت�أثير،  على 
قد  ال�سجين  ال�شاعر  �أن  ويبدو  ال�شخ�صية،  ماهية 
البناء  في  ووظفها  الاجتماعية،  الر�ؤية  هذه  من  �أفاد 
الت�شخي�ص  يكون  وبهذا  الت�شخي�صي،  الا�ستعاري 
ولى : وظيفة فنية  الا�ستعاري قد نه�ض بوظيفتين؛ الأ
طرف  �إلى  المح�سو�س  المادي  الطرف  بتحول  تتمثل 
م�ساحة  الطرف  هذا  وفي  ن�سنة(،  )الأ الحي  الكائن 
رحبة من الخيال، توفر �أفقاً تخيلياً للمتلقي فيتحقق 
تك�شف  اجتماعية  وظيفة  والثانية:  والت�أثير.  الت�أثر 
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عن البواعث الاجتماعية للبناء الا�ستعاري.
�إن الك�شف عن الدلالات الكامنة في البنية الا�ستعارية 
تحتاج �إلى ربط طرفي الا�ستعارة بال�سياق، ولا يخفى 
ال�سجن  في  ال�شاعر  معاناة  هو  ال�سياق  محور  �أن 
وحاجته للمقربين لتخلي�صه من معاناته " فال�سياق 
قيمتها  �إليها  ويرد  الا�ستعارة  فاعلية  عن  يك�شف 
مكانات الكامنة فيها فر�صة  الخفية ويعطي لبع�ض الإ
�إذا  �إلا  يدْرك  لا ُ الفاعلية  ومعنى  والنمو،  الو�ضوح 
ال�سياقية"  بيئتها  �أو  م�ساقها  في  الا�ستعارة  �أدخلت 

. )38(
وتتجلى ال�صورة الت�شخي�صية كذلك في قول جعفر بن 

علبة الحارثي *
) الطويل (

فلا تح�سبي �أني تخ�شّعَتُ بعدَكم ل�شيء 
ولا �أني من الموت �أفرَقُ   

وكيف وفي كفي حُ�سَامٌ مُذَلَّقٌ 
يَعُ�ضُّ بهامـاتِ الرجال وَيَعْلَقُ)39(
بعاد  لم يكتف ال�شاعر ب�صيغة النهي ) فلا تح�سبي ( لإ
ينتظره  الذي  الموت  من  خائف  ب�أنه  ال�شك  �أو  الظن 
الا�ستفهام)وكيف(  ب�صيغة  فجاء  ال�سجن،  في  وهو 
الذي يحمل في حناياه تعجباً وا�ستبعاداً، فهو لا ي�أبه 
من ال�سجن، ولا يخاف من الموت، ويبدو �أن جلده على 
�أن تنه�ض  �أكبر من  ال�سجن ومواجهة الموت المنتظر 
والا�ستفهام(  النهي   ( الم�ألوفة  المعيارية  اللغة  بهما 
م�صوراُ  الت�شخي�صي  الا�ستعاري  البناء  �إلى  فلج�أ 
ال�سيف حيواناً مفتر�ساً يع�ض هامات الرجال ويلعق 
حداً  بلغ  قد  ال�شاعر  انفعال  �أن  ويبدو  دمائهم.  من 
�أن�ساه واقع حاله ب�أنه �سجين لا يقوى على �شيء فهو 
�أعداءه،  به  يهاجم  حاداً،  �سيفاً  حاملًا  نف�سه  ي�صور 
ولعل هذا التوتر ال�شديد هو الباعث النف�سي لتحول 
الطرف الح�سي ) ال�سيف( �إلى حيوان مفتر�س يع�ض 
الر�ؤو�س ويلعق الدماء. ويبدو �أن البناء الت�شخي�صي 
�أنه  �إليه وعيه ف�أدرك  ال�شاعر و�أعاد  قد امت�ص توتر 

في  تجلى  ما  وهو  المواجهة  على  له  طاقة  لا  �سجين 
البيت التالي:	

) الطويل (
ولا �أن قلبي يَزْدَهيه وعيدهُمْ 

ولا �أنني بالم�شي في القيد �أخْرَقُ)40(
  فقد عادت لغة ال�شاعر �إلى الم�ستوى الم�ألوف المعياري، 
�أنه  ال�شاعر  و�أدرك  الا�ستعاري،  البناء  من  وخلت 

�سجين يم�شي والقيود برجليه.
4. ال�صورة الا�ستعارية التج�سيمية 

طرف  �إلى  المجرد  الطرف  فيها  يتحول  التي  وهي 
ح�سي في �سلوكه و�صفاته �أو هي التي " تظهر تحولًا 
طرف  �إلى  المعنى  يت�ضمن  معقول  مجرد  طرف  بين 
عملية  تبدو  بحيث  الحي،  الح�سي  العالم  فيه  يتمثل 
التحويل فيها منطلقة من الم�شبه �إلى الم�شبه به لخلق 
الترابطات التي تكت�سب ال�صفات الح�سية الحية من 

حـيث الحـركة وال�سكون والحيوية )41(.
بن  علي  قول  في  التج�سيمي  التحول  تجلى  وقد 

الجهم:
)الوافر (

تْ هْرَ �أَ�شْطُرَهُ ومَرَّ حَلَبْنا الدَّ
خاءِ )42( دائِدِ والرَّ بِنا عُقَبُ ال�شَّ
يقت�ضي  ثراء دلالي  الدهر" يكمن  " حلبنا   : قوله  في 
في  فال�شاعر  والنف�سي،  المكاني  ال�سياق  في  الت�أمل 
لم  ال�سجن  ولكن  �شيئاً،  �أمره  من  يملك  لا  ال�سجن 
يقدح من عزيمته وتجلده، فقد مر بتجارب و�شدائد 
ال�سجن  �أعباء  تحمل  على  قادراً  جعلته  ال�سجن  قبل 
إذا كان ال�سجن جزءاً من �أحوال الدهر،  وتكاليفه. ف�
كلها،  الدهر  �أهوال  على  تغلب  قد  ال�شاعر  إن  ف�
بي�سر  ينقاد  �أني�ساً  �أليفاً  حيواناً  ال�سجن  ف�أ�ضحى 
و�أحداثه  بويلاته  الدهر  كان  إذا  ف� ال�شاعر،  ليحلبه 
الج�سام قد �آل �إلى حيوان �آليف يحلبه ال�شاعر، فكيف 
�أن  يخفى  ولا  ال�شاعر؟  نف�س  في  ال�سجن  وقع  يكون 
البناء التج�سيمي الذي حوى عنفوان ال�شاعر يوحي 
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قول  وفي  ال�شاعر،  نظر  في  ال�سجن  �أحوال  هوان  �إلى 
�أبي فرا�س الحمداني :

) الطويل (   
يّامُ مِثلي لكُمْ فَتىً       مَتى تُخْلِفُ الأ

يفِ رَحْبَ المقَُلَّـدِ ؟          ادِ ال�سَّ طَوِيلَ ِجن
يّامُ مِثْلي لَكُمْ فَتـىً	                  مَتى تَلدُِ الأ

دِ ؟)43( �شَديداً على الب�أ�ساءِ، غََري مُلَهَّ
�أم  �أو  امر�أة  �إلى  �أوالزمن(  يام  )الأ المجرد  تحول 
فخار  تحمل  يام  للأ ال�شاعر  ا�ستعارة  �أن  و�أرى  تلد، 
ال�شاعر واعتزازه بنف�سهِ، وتحمل يقيناً من �أن ن�ساء 
الا�ستفهام  �أن  وذلك  مثله،  رجلًا  تنجب  لن  ر�ض  الأ
يفيد  لا  الا�ستعاري  بالتركيب  اقترن  الذي  متى(   (
محتمل،  لزمن  ا�ستبكاء  �أو  قادم  زمن  عن  ال�س�ؤال 
و�إنما يفيد النفي �أو الا�ستحالة ب�أن ينجب فتى مثله، 
ولعل تكرار �صيغة الا�ستفهام والتركيب الا�ستعاري 
يام ( وح�شد �صفات الرجولة  يام، تلد الأ ) تخلف الأ
والبطولة بو�ساطة الكناية تارةً ) طويل نجاد ال�سيف 
رحب المقلد(، وبو�ساطة ال�صفات ال�صريحة المبا�شرة 
)�شديد على الب�أ�ساء غير ملهد(، هي دلائل على يقين 

ال�شاعر على ا�ستحالة �إنجاب فتى مثله.
 ( لفظة الحقيقة  إن  ف� ال�شاعر  وَلماّ كانَ هذا هو يقين   
عظمة  من  به  يح�س  بما  تنه�ض  لا  مهات(  الأ �أو  م  الأ
يام( هي التي  وتفوق وذلك �أن لفظة الا�ستعارة ) الأ
تقدر على احتواء كل هذا الاعتزاز بالنف�س؛ فال�شاعر 
مهات على مرور الزمن  �أنجبته �أم واحدة، ولكن كل الأ
يام تعجز عن �إنجاب فتى مثله!. وقد يكون هذا  �أو الأ
الغلو الذي ت�ضمنه البناء الا�ستعاري التج�سيمي هو 
في  �سجين  ال�شاعر  ن  لأ للنف�س،  النف�س  عزاء  باب  من 
من  فدائه  في  منه مق�صرون  والمقربون  �أعدائه،  بلاد 
�أ�سر الروم، ولم يبقَ لل�ش�ساعر ال�سجين �إلا �أن يعتلي 
�صهوة الا�ستعارة لي�صول ويجول في ميدان الما�ضي 
القريب حينما كان �أميراً فار�ساً قبل �أنْ يقع في �أ�سر 

الروم.

5.ال�صورة الا�ستعارية العنقودية، 
وهي ال�صورة المركبة من �صور ا�ستعارية متلاحقة،كل 
التفت  خرى، وقد  بالأ �صورة ترتبط فنياً وم�ضموناً 
الجرجاني �إلى هذا الم�ستوى من البناء الا�ستعاري في 
�أ�صل في �شرف الا�ستعارة ان ترى  قوله:« ومما هو 
�أن  �إلى  ق�صداً  ا�ستعارات  عدة  بين  جمع  قد  ال�شـاعر 
فيما  وال�شبه  المعنى  يتم  بال�شكل،و�أن  ال�شكل  يلحق 

يريد")44(.
 ومن ميزات البناء الا�ستعاري العنقودي �أنه يت�ضمن 
عدداً من الحوا�س " �إذ يقت�ضي بيت �شعري، يتطلب 
المعنى فيه، �أو- عبر حا�سة معينة- �أن تنبثق حا�سة 
ال�صورة  وتكتمل  المعنى،  ليتم  ورابعة،  وثالثة  ثانية 
الح�سية، وقد لا تت�شكل ال�صورة النهائية �إلا بت�ضافر 

عدد من الحوا�س)45(.
كما ان تعدد الا�ستعارات في ال�صورة العنقودية لي�س 
هو مطلب جمالي  و�إنما  فح�سب،  للمبدع  فنية  حاجة 
يقت�صر  لا  بالجمال  الإح�سا�س  �أن   " وذلك  للمتلقي 
على حا�سة واحدة فح�سب، و�إنما ثمة حوا�س مختلفة 

يمكن بو�ساطتها التح�س�س بجمال ال�صور")46( .
إذا ت�أملنا قول �أبي فرا�س : ف�

) الطويل (
 �إذا اللّيلُ �أ�ضْواني بَ�سَطْتُ يدَ الهَوَى

   ُ وَ�أَذلَلتُْ دَمْعَاً من خلائقه الكِْرب
 تَكادُ تُ�ضِيءُ النّارُ بَيَن جَوَانِحِـي	

�إذا هي �أذْكَتْهُا ال�صّبَابةُ والفِكْرُ)47(
    لوجدنا ح�شداً من ال�صور الا�ستعارية، �صورة تتلو 
�إن�سان ي�ضعف  فالليل  فني ونف�سي؛  ن�سق  �أخرى في 
حب  يتحول  �إذ  يده،  تطلق  �إن�سان  والهوى  ال�شاعر، 
�إن�سان يذل،  �إلى الظهور، والدمع  ال�شاعر من الكبت 
ال�شاعر  دموع  كانت  �أن  بعد  ال�شاعر  عينا  ذرفت  �إذ 
نار ت�ضيء  يتجلد عن ذرفها، وال�شوق  عليه،  عزيزة 
يحرق  جمراً  كان  ال�شوق  فك�أن  ال�شاعر،  جوانح  في 
�إلى  الجمر  والفكر  ال�صبابة  فحولت  ال�شاعر  �أعماق 
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نار م�ضيئة. 
المتلاحقة؛  ال�صور  بين  الفني  الن�سق  يخفى  ولا 
الم�ضيئة  النار  �صورة  مع  تن�سجم  الليل  ف�صورة 
�ضدية،  ثنائية  ال�صورتين  وبين  ال�شاعر،  �أعماق  في 
تعك�س  ثنائية  وهي  النار  �ضوء  يقابله  الليل  ف�سواد 
يعاني  �سجنه  ظلام  في  فهو  ال�سجين،  ال�شاعر  حال 
ويكابد، وفي الوقت ذاته ينطلق بخياله نحو المحبوبة 
إذا جوانحه ت�ضيء �شوقاً وح�سرة. وكذلك �صورة  ف�
الهوى الذي تحرر بعد طول كبت ين�سجم مع �صورة 
ال�شوق الذي تحول من جمر �إلى نار �أ�شعلتها ال�صبابة 
ال�صورتين  هاتين  وفي  جوانحه،  ف�أ�ضاءت  والفكر 
�إلى  حال  من  والتحول  التحرر  على  تنطويان  اللتين 
حال تكمن رغبة ال�شاعر ال�سجين في التحرر من قيوده 

�سر والذل �إلى م�سارح ما�ضيه. والتحول من الأ
خيلة  الأ من  �شبكة  العنقودي  الا�ستعاري  والبناء 
وتوفر  ومعانية  ال�شاعر  ب�أحا�سي�س  تنه�ض  المتكاملة 
ال�صور  تذوق  على  قادراً  رحباً  خيالياً  �أفقاً  للمتلقي 
المتلاحقة، ويت�أمل المتلقي في هذا البناء العنقودي من 
�أو  �أو حركة  زوايا عديدة، كل زاوية ي�شع منها لون 
�صفة، �إذ �إن " ت�أثير الا�ستعارة في العواطف والنفو�س 
يعتمد – كالر�سم والت�صوير- على الخيال وعلى عر�ض 
مج�سماً  ح�سياً  عر�ضاً  عمال  والأ وال�صفات  ال�صور 
لوان والمعاني ما يراه  ليري القارىء في �ألفاظها من الأ

�إذا هو نظر �إلى ر�سم �أو تب�صر في تمثال" )48( .

جوانب ال�صورة الا�ستعارية
من  الا�ستعاري  البناء  ي�ستلهم  المبدع  �أن  خلاف  لا 
مختلف العنا�صر البيئية التي تحيط به �سواء كانت 
عنا�صر ح�سية �أو عنا�صر مجردة، ويتمايز المبدعون 
العنا�صر  العلائق بين  �إعادة �صياغة  في قدرتهم على 
الم�ستمدة  العنا�صر  تكون  وقد  والمجردة،  الح�سية 
من البيئة حقائق ملمو�سة في متناول حوا�س المبدع، 
ن�سيج  من  تكون  وقد  ويلم�سها،  وي�سمعها  يراها 
خياله. ومهما بلغت اللغة الا�ستعارية من تميز و�إثارة 
فانها مرتبطة بالطبيعة �إذ" �إن عبقرية لغة ما مرتبطة 
المكان  فطبيعة  الخا�صة،  لبلاغتها  ر�ض  الأ تهبه  بما 
وال�سماء والمناخ والحيوان والنبات، هذه كلها خلاقة 
فكار وال�صور التي تعتبر تراثاً خا�صاً بلغة دون  للأ

�أخرى" )49(. 
ال�صورة  جوانب  في  ي�شتركون  ال�شعراء  كان  و�إذا 
فهل  البيئة،  �أو  الطبيعة  تجمعها  التي  الا�ستعارية 
خا�صة  جوانب  اختيار  في  ال�سجون  �شعراء  يتميز 
ا�ستقراء  �إن  و�أهواله؟؟  ال�سجن  �أحوال  مع  تن�سجم 
ال�سجون  �شعراء  لدى  الا�ستعارية  ال�صورة  جوانب 
يف�ضي �إلى وجود علاقة نف�سية بين جوانب ال�صورة 
ت�صنيف  ويمكن  ال�شاعر.  فيه  يقبع  الذي  وال�سجن 
على  ال�سجون  ل�شعر  الا�ستعارية  ال�صورة  جوانب 

النحو التالي:
الدلالة  بين  الموت  �صورة  تراوحت  وقد   : 1.الموت 
على تحمل ال�شاعر وجلده على ال�سجن والدلالة على 
�ضعفه وخوفه من الم�صير الذي �آل �إليه، ومن الدلالة 

ولى قول �أبي فرا�س :	 الأ
) ال�سريع (

قَدْ عَذُبَ الموَْتُ بِ�أَفْواهِنَا
ٌ من مَقامِ الذّلِيلْ)50( والموَْت خَْري
خرين، بل     فال�شاعر لا يخ�شى الموت الذي يرعب الآ
ي�ست�سيغه  عذباً  ماءً  ال�شاعر  لدى  �أ�ضحى  الموت  �إن 
ال�شاعر  نظرة  هذه  كانت  إذا  ف� الذل.  على  ويف�ضله 
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للموت، فكيف يكون وقع ال�سجن عليه؟.
ويبدو �أن تجلد ال�شاعر قد ات�سم بالتقلب والا�ضطراب، 

فقد ت�سرب الي�أ�س والخوف في نف�سه كما في قوله :
) الطويل (

يَعةٌ، ِ وَ�أَبْطَ�أ عَنّي، والمنََايَا �َرس
وَلِلمَْوْتِ ظُفْرٌ قَدْ �أَطَلّ وَنَابُ)51(
حيوان  �إلى  عذب  ماء  من  الموت  �صورة  تحولت  فقد 
فلماذا  �أنيابه،  ويغر�س  �أظفاره  ين�شب  مفتر�س، 
هذا  يعد  �ألا  الحال؟  هذا  �إلى  الموت  �صورة  تحولت 
التحول م�ؤ�شراً على  تقلب نف�سية ال�شاعر؟ فقد كان 
ال�شاعر بكبريائه  الموت ماءً عذباً في �سياق ا�ستغراق 
وفرو�سيته و�إمارته، ثم �أ�صبح الموت حيواناً مفتر�ساً 

�سر. في �سياق ت�أخر �سيف الدولة عن افتدائه من الأ
ومن الدلالة الثانية قول محمد بن �صالح    

 )الوافر(
ْ يحزِنْك يا ذلفاءُ �أَّين  �أََمل

موات حَيّا )52( �سَكَنْتُ م�ساكِنَ الأ
ي�ضم  الذي  القبر  كان  و�إذا  مخيف،  قبر  فال�سجن   
تكون  فكيف  والرهبة،  الخوف  على  يبعث  موات  الأ
ال�شاعر  �ضعف  �إن  حياً؟  ي�ضم  القبر  كان  �إذا  الحال 
وخوفه تجاوزا المعاناة من الحب�س والقيد وخلافهما 
ن�سان  الإ يحيا  �أن  �أق�سى  وما  بالموت،  الإح�سا�س  �إلى 

مترقباً الموت، وفي هذا ال�سياق يقول �أبو نوا�س :  
 )الكامل(                                            

			   ِ �إني �أَتيْتُكُمْ مِنَ القَْرب
)53( ِ تَبِ�سُونَ لِلحَْ�ْرش ْ والنَّا�سُ ُحم
ال�شاعر  خروج  يوفرها  التي   يحاءات  الإ هي  كثيرة 
بالقبر  ال�سجن  ت�صوير  �إن  )ال�سجن(،  القبر  من 
يمنح المتلقي م�ساحة من التخيل والت�أمل والتوقع لما 
كانت عليه �أحوال ال�سجون في الع�صر العبا�سي، فقد 
كانت �سجوناً مظلمة موح�شة رطبة. وكان الإح�سا�س 
بالموت يخيم على ال�سجناء. وكانت ال�سجون مزدحمة 
كقول �أبى نوا�س: »والنا�س محتب�سون للح�شر«؟ وكل 

ال�شعراء  لدى  الموت  تكمن في �صورة  الت�أملات   هذه 
الذين تو�سلوا بها لإظهار معاناتهم.

2. الزمن : من الم�ألوف �أن يكون الإح�سا�س بالزمن 
ن�سان  الإ �إح�سا�س  عن  مختلفاً  ال�سجين  ال�شاعر  لدى 
زمنة  الحر الطليق، �إذ �إن ال�سجين يعاني من تداخل الأ
الثلاثة، فهو م�شدود �إلى الما�ضي حيث حريته وحياته 
والما�ضي  �إليها،  العودة  ويتمنى  عليها،  اعتاد  التي 
مخيلته،  في  �أحداثها  تمد  �شائقة،  زمنية  م�ساحة 
ذهنه،  عن  غائبة  كانت  �أموراً  �أو  �أحداثاً  يتذكر  وقد 
فيكت�شف فيها تجليات ودلالات ما كانت تخطر على 

باله.
و�أيامها  �ساعاتها  تمر  �شاقة،  زمنية  مدة  والحا�ضر 
ن  لأ والاكتئاب،  ال�ضجر  على  يبعث  �شديد  ببطء 
يجعل  والرتابه  والوحدة  بالوح�شة  الإح�سا�س 
ال�شاعر  يجد  ولا  ثقيلُاًمظلماً.  بالزمن  الإح�سا�س 
ملاذا للتغلب على معاناة الزمن الحا�ضر �إلا الهروب 
الما�ضي والحا�ضر(  الزمنان)  الما�ضي، فيتداخل  �إلى 
بال�شاعر  يفتك  يكاد  نف�سياً  �صراعاً  وي�شكلان 

ال�سجين.
والم�ستقبل م�ساحة زمنية �ضبابية تت�شكل من مزيج من 
الم�شاعر والتوقعات، تتراوح بين التفا�ؤل والت�شا�ؤم، 

مل والي�أ�س، والعزيمة والا�ستكانة. والأ

الا�ستعاري  بالبناء  ال�سجون  �شعراء  تو�سل  وقد 
واقع  يج�سد  الذي  بالزمن  م�شاعرهم  لت�صوير 

�أحوالهم في ال�سجن، ففي قول �أبي فرا�س:
 ) الطويل (

وَقُورٌ وَ�أَحْدَاثُ الزّمَانِ تَنُو�شُني، 	
وَلِلمَْوْتِ حَوْلي جَيئَةٌ وَذَهَابُ)54(
على  والهدوء  والثبات  الوقار  على  حر�صه  يتجلى 
الزمان،  به  رماه  الذي  الحدث  ج�سامة  من  الرغم 
ومن تج�سيده للموت الذي ي�سكن جوارحه ولا يفارق 
في  �آخر  مو�ضع  في  العزيمة  هذه  وتتردد  �إح�سا�سه، 
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قوله :
) الطويل (

		 هِ، ِ �صَبُورٌ على طَيّ الزّمَانِ وَنَ�ْرش
وَ�إنْ ظَهَرَتْ للدّهْرِ فّي نُدُوبُ)55(
الدهر  لويلات  �آبه  غير  به،  حل  ما  على  �صابر  فهو 
تزول.  لا  ندوب  �إلى  �آلت  جروحاً  فيه  �أحدث  الذي 
ولعل ا�ستخدام لفظة« الدهر« دون غيرها من البدائـل 

اللغـوية الدالة على 
الزمن وثقله، وما  �إح�سا�سه بطول  الزمن، يدل على 
يعزز هذه الدلالة مجيء �صيغة المبالغة » �صبور«، �إذ 
دلالة طول  مع  تن�سجم  ال�صبر  على  المبالغة  دلالة  �إن 

الزمن في لفظة » الدهر«.
على  ال�شاعر  حر�ص  التي  الزمن  �صورة  وتغيب 
فترت  قد  ال�شاعر  نجد  �إذ  عليها،  تغلبه  ت�صوير 
�أعباء  �أن تغلبت  عزيمته، وفقد �صبره و�إحتياره بعد 

الزمان عليه، وهو ما يتجلى في قوله :
 ) الطويل (

		 عٍ ُ قَلبٍْ مُ�شَيَّ ولم يَبْقَ مِني غَْري
وَعُودٍ على نَابِ الزّمانِ �صَلِيبِ)56(
�ضئيلًا  �أ�ضحى  حتى  والهزال  الوهن  �أ�صابه  فقد 

هزيلًا كالعود معلقاً على ناب الزمان.
�إن التحول في �صورة الزمن من حال �إلى حال يرتبط 
بالتحولات النف�سية لدى ال�شاعر، فحينما كان ال�شاعر 
�صبوراً اقت�صر ت�أثير الزمن على جروح تركت ندوبا، 
وحينما �أ�صبح �ضعيفاً هزيلًا تحول الزمن �إلى وح�ش 
وفي  الهزيل.  ال�شاعر  ج�سد  عليها  ي�صلب  �أنياب  ذي 

ال�سياق ذاته يقول �أبو فرا�س الحمداني :
) الطويل (

وَهَلْ نافعي �إنْ عَ�ضّني الدّهرُ مُفْرَداًُ	
�إذا كان لي قَوْمٌ طِوَالُ ال�سّوَاعِدِ ؟)57(
التي  الطبيعية  العنا�صر  �أبرز  من  وهو   : الماء   .3
به  التو�سل  في  الع�صور  مختلف  في  ال�شعراء  �أ�سهب 
في البناء الا�ستعاري، ولكن هل كان للماء خ�صو�صية 

�سنت�أمل  ال�سجون؟  �شعر  في  الا�ستعارية  ال�صورة  في 
براز الدلالة الخا�صة للماء في ال�صورة  نماذج �شعرية لإ

الا�ستعارية لدى بع�ض �شعراء ال�سجون.
يقول �أبو فرا�س الحمداني:

) الطويل (
		 جْتُ في حُلوِ الزّمَانِ وَمُرّهِ ّ وََجل

ِ حِ�سابِ)58( وَ�أَنْفَقْتُ مِنْ عُمرِي بِغَْري
وفي مقطوعة �أخرى يقول �أبو فرا�س الحمداني :

) الطويل (
�أرَى مِلْءَ عَيْنَيّ الرّدَى ف�أخُو�ضُهُ	

�إذِ الموَْتُ قُدّامي وَخَلفْي المعََايِبُ)59(
ويقول �أبو فرا�س الحمداني:	

 ) الطويل (
		 ُ قَلْبَهُ �ْرس ِ الأَ ْ يَكْ�ِرس وَ�إنْ فَتىً َمل

هُ لَنَجِيبُ)60( وَخَوْ�ضُ المنََايَا جِدَّ
امتزجت  بل  اقترنت  قد  الماء  �صورة  �أن  نلاحظ 
ب�صورتي الزمن والموت، فهل هذا الاقتران ي�شير �إلى 
ت�ساوي نظرة ال�شاعر �إلى الماء من جهة، ونظرته �إلى 
الزمن والموت من جهة �أخرى؟ ولنقل بعبارة �أخرى 
من  الخ�شية  تناظر  والزمن  الموت  من  الخ�شية  هل 
مثلة المتقدمة  الماء؟ �إن الت�أمل في ال�صورة المائية في الأ
يف�ضي �إلى �أن ال�شاعر تو�سل بالماء لت�صوير �شجاعته 
�أحداث  �إن  �إذ  والموت؛  الزمان  �أحداث  مواجهة  في 
حلو  في  "ولججت  قوله:  في  ومرها  حلوها  الزمان، 
الزمان ومره" لجة عميقة، وا�سعة عري�ضة، لا يدرك 
لها قرار )61(، ا�ستطاع ال�شاعر تجاوزها والنجاة 
يراه  بحراً  �أو  عميقاً  ماء  الموت  ي�صور  منها. وكذلك 
وتتكرر  خوف،  �أو  تردد  بلا  فيخو�ضه  عينيه  ملء 

ال�صورة ذاتها في قوله: " وخو�ض المنايا".
في  فرو�سيته  لت�صوير  الماء  عن�صر  ال�شاعر  ويوظف 
في  وقوعه  قبل   ما�ضيه  يتذكر  حينما  الحرب  ميدان 

�أ�سر الروم، وذلك في قوله:
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) الطويل (
فَ�أظم�أُ حتى تَرْتَوي البي�ضُ والقَنَا	

وَ�أَ�سْغَبُ حتى يَ�شْبَعَ الذّئْبُ والنِّ�سُر)62(
عداء.  فقد �صور ال�سيوف والرماح ترتوي من دماء الأ
وبهذا يتبين لنا �أن عن�صر الماء قد نه�ض بوظيفتين؛ 
الموت،  و  الزمان  مواجهة  في  بالماء  التو�سل  ولى:  الأ

والثانية: التو�سل بالماء لإظهار فرو�سيته وتميزه.
الخاتمه:

تاريخ  مجمل  �إلى  ت�ضاف  بنتائج  البحث  هذا  خرج 
دب العربي ) في الع�صر العبا�سي ( ويمكن �إجمالها  الأ

في النقاط التالية:
لفاظ وا�ضحة ب�سيطة غير متكلفه  -كانت المعاني والأ
فيها ولا �إغراق في الخيال، �سواء حين يتحدث ال�شاعر 
ال�سجن،  في  حوله  ما  ي�صور  حين  �أم  �أحا�سي�سه  عن 
فهو لا يعرف المغالاة، ولا المبالغة التي تخرج به عن 

الحدود المعتدلة.
الفنية  قدراته  يفر�ض  يكن  لم  ال�سجين  ال�شاعر  -�إن 
نقلها  يحاول  كان  بل  �شياء،  والأ حا�سي�س  الأ على 
واقعياً في ت�صوير معبر، مما جعل من معطيات الحب�س 
ال�سجن  ب�أجواء  يحاء  الإ على  قادرة  معبرة  �صوراً 

الموح�شة وبعالم ال�سجناء الغريب.
عامة  ب�صورة  يلتزم  لا  وال�سجن  �سر  الأ �شعر  -�إن 
يعار�ضه معار�ضة  يكاد  بل  التقليدي  الطابع  بجوهر 
وا�ضحة، وربما كان �سبب ذلك طبيعة حياة ال�شاعر 
الم�ضطربة،  القلقة  الحياه  تلك  الم�أ�سور،  �أو  ال�سجين 

حيث كان يعي�ش تحت هاج�س الموت.
مراء  والأ والخا�صة  العامة  بين  ال�سجن  يفرق  -لم 
دول،  يام  والأ غداً،  ذليل  اليوم  فعزيز  وال�شعراء، 
�سباب التي دفعت بال�شعراء �إلى ال�سجن تتكرر في  الأ

كل زمان ومكان.
-ادت ال�سيا�سة دوراً مهماً في �سجن كثير من ال�شعراء 

حتى الذين لم يكن ل�سجنهم �سبب ظاهر.

-و�صف بع�ض ال�شعراء بيئة ال�سجن من حيث مناعة 
ال�سجون وتح�صينها وكذلك قيمتها وفائدتها.

في  وال�سجناء  �سرى  الأ ال�شعراء  ا�ستخدام  -جاء 
مع  متناغماً  ال�شعرية  للبحور  العبا�سي  الع�صر 
منظومة ال�شعر العربي؛  من حيث كثرة النظم في بع�ض 

البحور وقلته في بحور �أخرى.
-لج�أ �شعراء ال�سجون في الع�صر العبا�سي �إلى اللغة 
والم�شاعر  فكار  بالأ النهو�ض  في  منهم  و�سيلة  الفنية، 

التي تختلج �أحا�سي�سهم.
�شعراء  لدى  المتنوعة  الجمالية  ال�صور  -ا�ستخدام 
لل�سجن  الر�ؤية الاجتماعية  ال�سجون، رغبة في تغيير 
في  ا�ستقر  الذي  ال�سجين  قدر  ولإعلاء  وال�سجين، 

ذهان ب�أنه �إن�سان مبتذل. الأ
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